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На обратной стороне титула:
Рабочая программа курса разработана в соответствии с реализуемыми в МГУ основными профессиональными образовательными программами высшего образования, разработанными на основе самостоятельно установленных образовательных стандартов (ОС МГУ) по направлениям подготовки/ специальностям высшего образования


1. Место курса в структуре ОПОП: относится к вариативной части ОПОП, является обязательным для освоения.

2. Планируемые результаты обучения по курсу 
	Планируемые результаты обучения по курсу

	Знать:
— основные концепции актёрского мастерства в российской и мировой традициях и их философские основания;
— основные направления философской интерпретации сценического действия как формы телесного и сознательного самовыражения;
— основные историко-философские контексты развития актёрской практики Нового и Новейшего времени;
— основные проблемы философско-эстетического анализа актёрского творчества: мимесис, сценическая правда, органичность, телесность, связь сознания и тела, актёрская свобода, театральность, перформативность, преэкспрессивность;
— возможности использования отдельных принципов сценической выразительности в публичной и академической коммуникации.


	Уметь:
— формулировать основные философско-эстетические проблемы актёрского творчества;
— анализировать актёрские и театральные концепции в контексте философских и эстетических теорий;
— проводить философско-эстетический анализ техник актёрского мастерства, выявляя их эстетические, антропологические и онтологические основания;
— сопоставлять различные способы понимания сценической правды, переживания, телесности, свободы и взаимодействия актёра с ролью и партнёром;


	Владеть:
— общими навыками философской аргументации применительно к философско-эстетическим проблемам актёрского мастерства;
— методами философского и эстетического осмысления сценических и перформативных практик;
— навыками анализа телесной, голосовой и коммуникативной организации публичного действия;
— отдельными практическими средствами сценического и риторического взаимодействия с партнёром и аудиторией.




3. Объем дисциплины (модуля) 1 з.е., в том числе 24 академических часов на контактную работу обучающихся с преподавателем, 
12 академических часов на самостоятельную работу обучающихся. 


4. Содержание курса, структурированное по темам (разделам) с указанием отведенного на них количества академических часов и виды учебных занятий 

	
	Всего
(часы)
	В том числе

	
	
	Контактная работа 
(работа во взаимодействии с преподавателем)
Виды контактной работы, часы

	Самостоятельная работа обучающегося

	
	
	
	Виды работ
	Часы
	

	
	
	Занятия лекционного  типа
	Всего
	
	
	Всего

	Тема 1. Актёрское искусство эпохи Просвещения и «Парадокс об актёре» Д. Дидро
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

		


Тема 2. Сценическая правда и проблема переживания в системе К. С. Станиславского
	



	5

	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 3. Психофизическая система М. А. Чехова и влияние русской актёрской школы на американскую театральную традицию
	
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	
	

	Тема 4. Философско-эстетические основания биомеханики Вс. Э. Мейерхольда
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 5. Театрализация жизни в концепции Н. Н. Евреинова
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 6. Проблема актёра и роли в театральных концепциях Э. Г. Крэга и Б. Брехта
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 7. Телесность и аффект в концепции «театра жестокости» А. Арто
	5
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 8. Свобода и спонтанность актёра в методе Н. В. Демидова
	
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	
	

	Тема 9. Театр как лаборатория человеческого опыта в концепции Е. Гротовского
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 10. Преэкспрессивность и сценический биос в театральной антропологии Э. Барбы и Н. Саварезе
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 11. Игровые структуры А. Васильева и театр как форма мышления
	3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Тема 12. Актёрские практики в научной и публичной коммуникации: риторика тела и голоса
	[bookmark: _GoBack]3
	2
	2
	Анализ и конспектирование рекомендованных источников по теме
	1
	1

	Промежуточная аттестация: зачет 
	
	2

	Итого 
	36
	24
	12




5. Фонд оценочных средств для оценивания результатов обучения по курсу:
· Типовые задания и иные материалы, необходимые для оценки результатов обучения: участие в обсуждении материала курса; анализ и конспектирование рекомендованных источников; самостоятельная письменная работа; участие в практических элементах курса; устный ответ на зачёте по вопросам курса.
· Шкала и критерии оценивания: «зачтено» / «не зачтено».
«Зачтено» выставляется при освоении основного содержания курса, способности раскрыть основные философско-эстетические проблемы актёрского творчества, корректно использовать основные понятия курса и аргументированно отвечать на вопросы.
«Не зачтено» выставляется при отсутствии необходимого знания основного содержания курса и неспособности раскрыть основные понятия и проблемы дисциплины.

6. Ресурсное обеспечение:
· Перечень основной и дополнительной учебной литературы 
Основная литература:
1. Арто, А. Театр и его двойник: Манифесты. Драматургия. Лекции. Философия театра / А. Арто. – СПб.; М.: Симпозиум, 2000. – 443 с.
2. Барба, Э. Словарь театральной антропологии. Тайное искусство исполнителя / Э. Барба, Н. Саварезе. – М.: Артист. Режиссер. Театр, 2010. – 320 с.
3. Богданова, П. Логика перемен. Анатолий Васильев: между прошлым и будущим / П. Богданова. – М.: Новое литературное обозрение, 2007. – 372 с.
4. Гротовский, Е. От бедного театра к искусству- проводнику. Искусство режиссуры XX век / Е. Гротовский. – М.: Артист. Режиссер. Театр., 2008. – 768 с.
5. Дидро, Д. Парадокс об актере / Д. Дидро. – М.: Искусство, 1938. – 168 с.
6. Евреинов, Н. Н. Демон театральности / Н. Н. Евреинов. – М., СПб.: Летний сад, 2002. – 535 с.
7. Крэг. Э.Г. Воспоминания, статьи, письма. М.: Искусство, 1988.
8. Мейерхольд, В. Э. Статьи, письма, речи, беседы: в 2 т. / В. Э. Мейерхольд. – М.: Искусство, 1968. – Т. 2. – 643 с.
9. Пави, П. Словарь театра / П. Пави. – М.: Прогресс, 1991. – 480 с.
10. Станиславский, К. С. Полн. собр. соч.: в 9 т. Т. 4. Работа актера над ролью: Материалы к книге / К. С. Станиславский. – М.: Искусство, 1991. – 399 с.
11. Хейзинга, Й. Homo ludens. Человек играющий / Й. Хейзинга. – СПб.: Азбука-Аттикус, 2019. – 400 с.
12. Чехов, М. А. Литературное наследие в 2 т. Т. 2. Загадка творчества / М. А. Чехов. – М.: Искусство, 1995. – 588 с.

Дополнительная литература:
1. Бергсон, А. Творческая эволюция. Материя и память / А. Бергсон. – Мн.: Харвест, 1999. – 1408 c.
2. Брук, П. Пустое пространство. Искусство режиссуры XX век / П. Брук. – М.: Артист. Режиссер. Театр., 2008. – 768 с.
3. Дидро, Д. О драматической поэзии / Д. Дидро // Собр. соч. – М.; Л.: Academia, 1935. – Т. 7. – 420 c.
4. Как всегда — об авангарде: Антология французского театрального авангарда / Сост., пер. с франц. С. А. Исаева. М.: ТПФ «Союзтеатр», издательство «Гитис», 1992. 288 с.
5. Лессинг Г. Э. Гамбургская драматургия. М.: Academia, 1936
6. Ницше Ф. Рождение трагедии из духа музыки. СПб.: Азбука, 2000
7. Шахматова, Е. В. Психическая энергия в актерской школе К. С. Станиславского и духовный опыт эпохи / Е. В. Шахматова // Театр. Живопись. Кино. Музыка. – 2020. – № 4. –С. 46–66.
8. Шпет, Г. Г. Театр как искусство / Г. Г. Шпет // Философия и психология культуры. – М.: Наука, 2007. – С. 394–411.
· Перечень профессиональных баз данных и информационных справочных систем 
· Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет»  
1. Библиотека на сайте философского факультета МГУ - http://www.philos.msu.ru/
2.  Библиотека Института Философии РАН - http://philosophy.ru/library/library.html
Философский портал - http://www.philosophy.ru
3. Электронная библиотека по философии - http://filosof.historic.ru
4. Театральная библиотека, театральные архивы России и русского зарубежья https://theatre-museum.ru/library?ysclid=lqaph1c5mg340773389
5. Российская Государственная Библиотека Искусств https://liart.ru/ru/
· Описание материально-технической базы
Требуется использование проектора, возможность показывать видео и фото.

7. Язык преподавания: русский

8. Преподаватель: Синицына Тамара Андреевна, кандидат философских наук, старший преподаватель кафедры эстетики философского факультета МГУ имени М. В. Ломоносова

Примерные вопросы к зачёту
по МФК «Актёрское мастерство: философия и практика» 
1. Актёрское мастерство как предмет философско-эстетического анализа. Проблемы мимесиса, перевоплощения, сценической правды и актёрской органичности.
2. «Парадокс об актёре» Д. Дидро. Школа представления и школа переживания. Проблема «натуральности» и сценической правды.
3. Внутренняя структура «системы» воспитания актёра К. С. Станиславского. Переживание, действие и предлагаемые обстоятельства.
4. Взаимосвязь проблемы актёрской органичности и сценической правды с проблемой связи сознания и тела в актёрских системах XX века.
5. Метод подготовки актёра М. А. Чехова: психофизика актёра, психологический жест, воображение и атмосфера.
6. Влияние русской театральной школы на формирование американских систем подготовки актёров: М. А. Чехов, Р. Болеславский, С. Адлер, С. Майзнер, Л. Страсберг.
7. Основные принципы биомеханики Вс. Э. Мейерхольда. Тело между механизмом и художественной выразительностью.
8. Концепция всеобщей «театрализации жизни» Н. Н. Евреинова. «Человек играющий» Й. Хейзинги и «человек театральный» Н. Н. Евреинова.
9. Проблема актёра и роли в театральных концепциях Э. Г. Крэга и Б. Брехта. «Сверхмарионетка» Крэга и принцип сценической дистанции в эпическом театре Брехта.
10. Онтологизация театральных категорий в театральном авангарде. «Театр жестокости» А. Арто и проблема непосредственного воздействия театрального события.
11. Основные принципы метода Н. В. Демидова. Свобода актёра, спонтанность, первая реакция и проблема сознательного контроля.
12. Ежи Гротовский: «бедный театр», «искусство-проводник» и театр как лаборатория. Театр как способ самопознания и исследования человеческих возможностей.
14. Театральная антропология Э. Барбы и Н. Саварезе: понятия преэкспрессивности и сценического биоса. Универсальные принципы физической организации тела исполнителя.
15. Игровые структуры А. А. Васильева. Возможности сценической работы с философским текстом и понимание театра как формы мышления.


