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Рабочая программа курса разработана в соответствии с реализуемыми в МГУ основными профессиональными образовательными программами высшего образования, разработанными на основе самостоятельно установленных образовательных стандартов (ОС МГУ) по направлениям подготовки / специальностям высшего образования.
1. Место курса в структуре ОПОП
Относится к вариативной части ОПОП, является обязательным для освоения.
2. Входные требования для освоения курса, предварительные условия
Отсутствуют.
3. Планируемые результаты обучения по курсу
	Планируемые результаты обучения по курсу

	Знать: основные постулаты концепций виртуального и возможных миров, а также способы проблематизации фигур нечеловеческого разума в фантастике и философии.

	Уметь: реконструировать философские предпосылки фантастических произведений, а также распознавать фантастические приемы и сюжеты в философских текстах.

	Владеть: концептуальным аппаратом, позволяющим осуществлять разнообразие возможных применений в различных социокультурных проектах опыта моделирования виртуальных миров в фантастических произведениях.



4. Объем дисциплины (модуля)
Объем дисциплины (модуля) — 1 з.е. (36 академических часов), в том числе 24 академических часа на контактную работу обучающихся с преподавателем (занятия лекционного типа), 12 академических часов на самостоятельную работу обучающихся.
5. Содержание курса, структурированное по темам (разделам) с указанием отведенного на них количества академических часов и виды учебных занятий
	Наименование и краткое содержание разделов и тем дисциплины (модуля),
Форма промежуточной аттестации по дисциплине (модулю)
	Всего (часы)
	В том числе

	
	
	Контактная работа (работа во взаимодействии с преподавателем)
	Самостоятельная работа обучающегося

	
	
	Занятия лекционного типа
	Всего
	Виды работ
	Часы
	Всего

	Тема 1. Введение: история и современная постановка проблемы, виртуальное и фантастическое, философия как оператор
Виртуальность как неклассическая характеристика реальности. Отношение классической философии к воображению и фантазии. Поворот, совершаемый неклассическим способом философствования. Философия как оператор: «философия Х» и подстановка предметности.
	3
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 2. Фантастика как феномен
Проблема статуса фантастики. Неспецифичность медиума: литература, кино, живопись, комиксы, компьютерные игры. Фантастика не как жанр и не как направление. Science fiction, fantasy и хоррор. Фантастика как субкультура.
	3
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 3. Виртуальная реальность и реальность виртуального
Virtus и трактовки виртуального в средневековой и ренессансной мысли. Компьютер как универсальная машина. Линия Бергсон — Арто — А.Н. Леонтьев — Тарт.
	3
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 4. Онтология фантастики
Бытийный статус продуктов воображения и фантазии. Правила создания возможных и невозможных миров. Свобода творца и онтологические условия-условности. Инварианты, вскрываемые варьированием миров.
	5
	4
	4
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 5. Гносеология фантастики
Предельный опыт познания и моделирование экзотических познавательных ситуаций. Инопланетянин как радикальная инстанция отстранения. Средства обнаружения и рассеивания иллюзий очевидного.
	5
	4
	4
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 6. Аксиология фантастики и ее социальный аспект
Работа с ценностями в фантастическом моделировании: невозможность ценить понарошку. Утопии и антиутопии. Освоение будущего, альтернативы истории, преодоление ксенофобии.
	5
	4
	4
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 7. Дискурсивный аспект фантастики
Предпосылки существования фантастического произведения именно как фантастического. Выражение ограниченными средствами того, что эти средства превосходит. Баланс привычного и необычайного. Предметно-проецирующая направленность фантастического дискурса. Хоррор и weird: аффект как способ указания на непостижимое.
	3
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 8. Фантастические приемы и сюжеты в философии
Три способа введения фантастического в философский контекст: схема в одну-две фразы, развернутый сюжет, прямая отсылка к готовому фантастическому миру. Фантастика как позиция восприятия философских текстов.
	3
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	1
	1

	Тема 9. Проблема внеземных цивилизаций, искусственный интеллект и ксенопоэзис
Существование, поиск и возможность контакта как междисциплинарная программа. Искусственный интеллект как вторая предельная фигура нечеловеческого разума: от мыслящей машины к генеративным моделям. Ксенопоэзис и онтологическая щедрость. Нейросети как «третьи вещи».
	4
	2
	2
	Изучение избранных первоисточников и подготовка к их обсуждению
	2
	2

	Промежуточная аттестация: зачет
	2
	—
	Подготовка к зачету
	2
	2

	Итого
	36
	24
	12


* Часы на проведение промежуточной аттестации выделяются из часов самостоятельной работы обучающегося.
Содержание разделов и тем
Тема 1. Введение: история и современная постановка проблемы, виртуальное и фантастическое, философия как оператор.
Исходя из понимания виртуальности как фундаментальной неклассической характеристики реальности — способности бытия содержать в себе потенциально бесконечное количество возможных миров (которые не могут, как правило, наблюдаться одновременно, хотя могут обнаруживаться или актуализироваться при определенных условиях) — представляется целесообразным специально рассмотреть соответствующие доктрины (которые не только предоставляют новые измерения концептуального пространства для разного рода мысленных экспериментов и проектов стратегического планирования, но также эффективные и эвристичные средства для расширения философии). В погоне за реальностью классическая философия, стремясь заложить фундамент научного познания, даже не то чтобы игнорировала воображение и фантазию вкупе с их продуктами (относя к порядкам сугубо субъективного), но планомерно и последовательно пыталась всеми силами избавиться от них, дабы приблизиться к объективности и — в идеале — целиком и полностью овладеть ею. И только, пожалуй, становление неклассического способа философствования, допускающего и даже предполагающего альтернативные трактовки реальности, постепенно заставило иначе относиться и к фантастическому.
Рамкой всего курса служит понимание философии как оператора. Философия, предпринимающая рефлексию предельных оснований всей культуры и претендующая на критическое рассмотрение всего разнообразия мира в целом, тем же самым жестом обрекает себя вникать и в специфику каждой отдельной культурной формы, каждой сферы и области мира: наряду с философией науки появляются отдельно философия математики и философия физики, а наряду с философией природы и философией культуры — еще и философия истории, философия права, философия искусства. Поэтому философию — в аспекте ее бесконечных областей приложения, причем потенциально порождающих не только отдельные направления, но и целые дисциплины, — уместно рассматривать в качестве оператора: «философия Х» или даже «философия ( )», где в качестве переменной-аргумента может выступать что угодно. Другое дело, что простой подстановки, создающей голый лозунг или манифест, совершенно недостаточно: для формирования исследовательской программы потребуется более или менее разработанный и рефлексивно выписанный проект. Именно в этом различаются философия фантастики как исследовательская программа и фантастика как источник иллюстраций к посторонним философским тезисам.
Тема 2. Фантастика как феномен.
Сам по себе статус фантастики представляет собой большую проблему, точнее — целый комплекс проблем. Во-первых, фантастика в качестве продукта воображения должна, казалось бы, противостоять некоторой реальности, действительности: как несуществующее — существующему. Вместе с тем даже критика традиционной философской метафизики вынуждена признать, что все, о чем мы говорим, все, о чем мы можем подумать, некоторым образом наличествует, хотя и по-разному, из-за чего прямолинейные противопоставления не работают и работать не могут. Во-вторых, фантастика в качестве комплекса произведений искусства должна была бы противостоять, с одной стороны, реализму, воспроизводящему опять же реальность, с другой — модернизму и авангарду, которые в большей или меньшей мере избегают использовать референцию. Вместе с тем критическое рассмотрение так называемого реализма показывает, что реализм в полном и точном смысле этого слова не только не существовал и не существует, но и вообще невозможен — ведь любые образы реальности будут неизбежно воображаемыми.
В-третьих, фантастика никоим образом не привязана к какому-либо одному виду искусства, воплощаясь — наряду с литературой и, скажем, живописью — также в кино, театре, графике, комиксах, возможно — в скульптуре. И еще в парках развлечений и — обязательно — в компьютерных играх, которые если и могут быть отнесены к искусству, то к весьма особому, интерактивному. Этим обстоятельством и объясняется присутствие в программе курса фильмографии и геймографии наравне со списком художественных текстов: они не иллюстрации к литературе, а самостоятельные формы существования того же самого феномена.
Вдобавок фантастика, даже литературная, не может быть классифицирована, строго говоря, ни как жанр, поскольку объединяет произведения разных жанров (к тому же по разным линиям — роман, повесть, рассказ...; космическая опера, альтернативная история, фантастический детектив...), ни как направление, поскольку может совершенно спокойно включать в себя и разные направления (киберпанк, турбореализм...), не говоря уже о традиционном более или менее устойчивом разделении на две магистральные ветви — научную фантастику и фэнтези (science fiction & fantasy), к которым обыкновенно добавляют и третью, хоррор, чья принадлежность фантастическому как раз и оказывается спорной: ужасное может быть как совершенно невозможным, так и вполне посюсторонним. Более того, фантастика образует целую субкультуру: клубы любителей; систему конференций, журналов, символики и сувениров, «фенечек», одеяний, игрушек, гаджетов, моделек, артефактов; разнообразную самодеятельность; многочисленные сообщества; набор игр — как ролевых, так и многопользовательских компьютерных. Тем не менее в той степени, в какой правомерно называть одним словом весь этот конгломерат столь разнородных явлений, допустимо говорить о фантастике как феномене, прояснением специфики которого и призвана в том числе заниматься философия фантастики.
Тема 3. Виртуальная реальность и реальность виртуального.
Восходящий к лат. термину virtus (сила, доблесть) концепт виртуального широко использовался мыслителями средневековья и ренессанса для разрешения проблем сопряжения многообразия в единстве, распределения энергии действия и сосуществования разных иерархических уровней реальности (Фома Аквинский, Сигер Брабантский, Дунс Скот, Николай Кузанский). Современное понимание виртуального связано с созданием компьютера — по сути, универсальной машины, виртуально содержащей в себе множество различных устройств (музыкальный центр и синтезатор, домашний кинотеатр и монтажный стол, пишущая машинка и настольное издательство, игровой автомат, чертежный станок, калькулятор, видеотелефон и т.п.), которые реализуются запуском соответствующей программы. Тем не менее, трактовки виртуального принципиально не могут и не должны привязываться исключительно к его техническим реализациям. Перспективнее и продуктивнее учитывать прежде всего традицию мысли и действия, включающую такие концепты, как: виртуальная деятельность (Бергсон), виртуальный театр (Арто), виртуальные способности (А.Н. Леонтьев), психологическая виртуальная реальность, которую порождает «процесс симуляции мира» (Тарт), и т.д.
Тема 4. Онтология фантастики.
Онтология фантастики будет включать серию вопросов, связанных с бытийным статусом продуктов воображения и фантазии, начиная с мифологических персонажей и заканчивая героями искусства, которые олицетворяют собой своеобразную, отдельную реальность — отличающуюся от привычной, обыденной, стандартной своей новизной, необычностью, небывалостью. Собственно говоря, фантастика творит особые миры, поэтому сюда же будет относиться исследование специальных правил создания этих всевозможных, возможных и невозможных миров — ведь подобно тому, как постмодернизм обнаруживает неразрушимые любыми усилиями связи, так в фантастике безудержное варьирование миров вскрывает некоторые инварианты.
Такого рода правилами могли бы быть, например, связность отдельных компонентов, фрагментов и элементов; согласованность их между собой; заполненность всех возникающих возможностей; введение центрального принципа, осуществляющего охват всех возможных смысловых слоев в единстве мыслимого горизонта. Ситуация априорной и на первый взгляд абсолютной свободы творца в фантастике парадоксальным образом обнажает некие странные внутренние необходимости, ограничения, которые определяются не только и не столько спецификой избранного языка представления или последовательностью дискурсивной развертки, но и какими-то, по-видимому, онтологическими условиями-условностями. Свобода и необходимость оказываются оборотными сторонами друг друга, хотя и не в стандартном диалектическом смысле. Освоение всех этих новых виртуальных миров помогает лучше представить устроенность и онтологические характеристики нашего мира, а диверсификация онтологии и соответствующих концепций — условия и пределы возможностей онтологии как таковой.
Тема 5. Гносеология фантастики.
Гносеология фантастики будет включать другую серию вопросов, схватывающих предельный опыт познания, моделирование экзотических познавательных ситуаций, анализ и представление предметностей сознания, совершаемые искусственными средствами, а также уникальные средства обнаружения и рассеивания иллюзий очевидного. Неожиданные повороты сюжета, масштабный охват грандиозных пространственно-временных интервалов, изощренные декорации действия дают возможность увидеть обозначенные признанными смыслами пределы и границы естественных интуиций и интерпретаций, осознать инертные стереотипы обыденного сознания.
Например, инопланетянин — это радикальная инстанция отстранения, позволяющая занять максимально внешнюю позицию и разглядеть то, чего иначе вообще не видно: условность обычного, привычного, традиционного и неочевидность самих очевидностей. Фантастика как познание окончательно подрывает жесткие оппозиции открытое/изобретенное, найденное/сделанное, реальное/выдуманное. Фантастическое моделирование демонстрирует возможности максимально гибкого мышления и неординарных способов постижения мира: сотворение экзотических миров говорит что-то и о нашем мире — вне зависимости от того, научная или мифологически-сказочная основа используется. Сюда же примыкает обсуждение проблем коммуникации и понимания, колоритно и контрастно высвечиваемых ситуациями встречи разных цивилизаций, культур, обществ, принадлежащих различным мирам, планетам, пластам или слоям действительности.
Тема 6. Аксиология фантастики и ее социальный аспект.
Аксиология фантастики будет включать еще одну серию вопросов, фиксирующих внимание на тонких аспектах работы с ценностями. В качестве относительно автономных стоит упомянуть отдельно еще по крайней мере два, выделяемых по другим основаниям. Социальный аспект фантастики — самый, пожалуй, заметный за ее пределами — связан, главным образом, с выражением и осмыслением идеалов общественного устройства (непосредственно и прежде всего в виде разного рода утопий и антиутопий — соответственно, позитивных и негативных), а кроме того еще и с освоением будущего, с переосмыслением прошлого (альтернативы истории), с улавливанием социокультурной обусловленности восприятия мира и выстраивания человеческих отношений, не говоря уже о преодолении ксенофобии и развитии толерантности.
Строго говоря, никаких фантастических ценностей, конечно же, не существует — не потому, что невозможно ценить продукты фантазии, и даже не потому, что нельзя придумать какие-то вещи и идеалы, достойные устремления не меньше, чем обычные и обыденные, а просто потому, что совершенно невозможно ценить что бы то ни было понарошку. Другое дело, что фантастика предоставляет уникальные возможности для переоценки всех ценностей или хотя бы для оценки иных версий ценностных иерархий и предпочтений. Предельный эскапизм остается связанным с основным потоком жизни: вопрос всегда в том, от чего хочется убежать и куда. Отсюда же — фантастические модели обществ, культур и цивилизаций, выстроенные по совершенно иным принципам, вплоть до экзотических способов существования, и почти незаменимая способность фантастики демонстрировать принципиальную условность всех форм человеческих взаимоотношений.
Тема 7. Дискурсивный аспект фантастики.
Дискурсивный аспект фантастики связан, прежде всего, со средствами ее воплощения и восприятия. Главный вопрос в том, какие предпосылки и допущения необходимы для существования фантастических произведений как именно фантастических, то есть не принимаемых за наглую ложь, попытку ввести в заблуждение или рассказ о реальной действительности. А ведь фантастика еще выражает изначально ограниченными средствами (обычный язык — может быть, минимально модифицированный или надстроенный) то, что эти средства заведомо превосходит (реалии, понятия, конструкты, концепты…), причем фантастические произведения в отличие от чисто формальных поисковых экспериментов авангарда и модернизма, с одной стороны, и от научно-популярной литературы, с другой, поддерживают неуловимо неустойчивый баланс контрастов привычного и необычайного, объясненного и чудесного, традиционного и нового, естественного и искусственного…
Так фантастика формирует, постоянно воспроизводит и поддерживает неуловимо неустойчивый баланс контрастов в пространстве отсутствия оппозиции истина/ложь; иными словами, создает новые очевидности с помощью самораспаковывающегося кода и своего читателя, обладающего навыком таких перекодирований. Предметно-указующая направленность языковых средств преобразуется фантастическим дискурсом в предметно-проецирующую, цель которой — показать невиданное. Фантастический дискурс оказывается тем самым наиболее широко распахнутым и предельно заостренным пространством апробации различных дискурсов, порождающим источником для заполнения выявленных лакун в признанных дискурсах или картинах мира.
Особый случай дискурсивной работы фантастики представляет хоррор, где предметно-проецирующая направленность реализуется преимущественно через аффект: невыразимое обозначается не описанием, а реакцией на него — ужасом, отвращением, оцепенением. Лавкрафтовская стратегия систематического отказа от прямого называния (неописуемое, неименуемое, не поддающееся геометрии) превращает провал референции в позитивный прием, что и позволило Харману прочитать Лавкрафта как автора, последовательно разрывающего связь между объектом и его качествами, а Такеру — увидеть в хорроре способ помыслить мир-без-нас. Различение странного и жуткого, предложенное Фишером, отделяет присутствие того, чего здесь быть не должно, от отсутствия там, где что-то должно быть; и то и другое указывает на внешнее по отношению к освоенному миру. Хоррор оказывается тем самым не просто отдельным жанром рядом с научной фантастикой и фэнтези, но предельным режимом того же дискурса — режимом, в котором баланс привычного и необычайного сдвинут в сторону необычайного настолько, насколько это вообще возможно без утраты узнаваемости.
Тема 8. Фантастические приемы и сюжеты в философии.
Творчески-каталитические способности фантастики не могли не привлечь внимания философов, которые начали активно использовать подобные средства для тематизации и проблематизации разнообразных предметностей, для переосмысления своих проблемных полей. С другой стороны, и фантастика может рассматриваться как позиция восприятия философских текстов — в этом случае все философские концепции предстают в качестве своеобразных описаний различных необычных миров. Наиболее показательны прежде всего максимально чистые варианты применения мыслителями соответствующих приемов и сюжетов, которые можно разделить на три большие группы — по характеру введения фантастического в философский контекст.
Самым простым случаем будет схематичное описание некоторой необычной ситуации, которая должна выявить и наглядно продемонстрировать те или иные обстоятельства, действие каких-либо связей, послужить моделью интерпретации; такая схема набрасывается буквально одним-двумя предложениями. Так, обсуждая с Витгенштейном его тезис о том, что цвета образуют систему, Шлик спрашивает, что было бы, если бы кто-нибудь прожил всю свою жизнь в красной комнате и мог видеть только красное, — и разбор этого маленького примера оказывается достаточным для проверки самого тезиса. В более сложном случае требуется уже развернутое построение целого сюжета, подробное описание которого оказывается одновременно и прояснением приведенного примера, и попыткой разрешить некоторую проблему: таковы мысленный эксперимент Патнэма с мозгом в бочке, к которому он неоднократно возвращается, модифицируя его применительно ко все новым ракурсам обсуждения, и история Рорти о далекой планете, жители которой были во всем похожи на нас, но не имели понятия о ментальных состояниях, — история, нужная ему для обоснования возможности отказаться от менталистского словаря вообще.
Наконец, возможна прямая отсылка к готовому миру, заимствованному из какого-нибудь фантастического произведения. Например, Искаженный Мир из романа Роберта Шекли «Обмен разумов», в который попадает Марвин Флинн, фигурирует у целого ряда современных авторов: Свирский разбирает его в контексте обсуждения статуса смысла, а Кралечкин с Ушаковым считают целесообразным поставить в связи с этой ситуацией вопрос об онтологии самого мира. Так один и тот же фантастический мир оказывается порождающим не только различные интерпретации, но также и возможности обозначить и прояснить принципиальные проблемные узлы современной мысли. Появление фантастических сюжетов и применение фантастических приемов на разных уровнях в философии не просто получило достаточно широкое распространение среди современных мыслителей, но становится все более неизбежным и буквально необходимым, поскольку некоторые проблемы вообще не могут быть поставлены или осмыслены без обращения к такого рода приемам и/или сюжетам.
Тема 9. Проблема внеземных цивилизаций, искусственный интеллект и ксенопоэзис.
В завершение курса планируется рассмотреть проблему внеземных цивилизаций (их существования, поиска и возможностей контакта с ними) как практически уникальную программу междисциплинарных исследований, предполагающую взаимодействие науки, фантастики и философии. Рядом с инопланетянином второй предельной фигурой нечеловеческого разума оказывается искусственный интеллект, причем фантастика работала с ним задолго до того, как он стал технической реальностью: от механических слуг античных описаний и голема до мыслящих машин, нейронных сетей и загружаемых сознаний. Здесь воспроизводится та же структура вопросов, что и в проблеме контакта, только смещенная: непрозрачность чужого разума, невозможность удостовериться в наличии за поведением внутреннего опыта, соблазн принять сходство языка за сходство мышления. Особый поворот эта тематика получает сегодня, когда генеративные модели превращают фантастическое моделирование из мысленного эксперимента в рабочую процедуру, доступную каждому. Порождаемые машиной тексты и изображения заново ставят вопросы всех предыдущих разделов курса: онтологический (каков бытийный статус того, что порождено без замысла и без опыта), гносеологический (что именно знает система, никогда ничего не наблюдавшая, и чем ее модель мира отличается от нашей) и дискурсивный (какие допущения необходимы, чтобы машинный текст читался как высказывание, а не как шум или подделка). Тем самым круг замыкается: фантастика, десятилетиями разрабатывавшая эти сюжеты в качестве условных, оказывается готовым языком описания той ситуации, в которой философия обнаруживает себя сейчас.
Для описания этого поворота продуктивным оказывается концепт ксенопоэзиса, замыкающий ряд аутопоэзис — симпоэзис — семиопоэзис. Если аутопоэзис (Матурана, Варела) описывает способность системы к самовоспроизводству и поддержанию собственной идентичности, симпоэзис (Харауэй) — со-творение и становление-вместе в рамках широких экологических сред, а семиопоэзис — порождение смыслов в самом акте взаимодействия, то ксенопоэзис означает нечто принципиально иное: не попытку расширить собственные категории и не усовершенствование механизмов интерпретации, а создание условий для возникновения того, что принципиально не может быть понято и проконтролировано порождающей системой. Такой акт предполагает три почти невозможных требования: признание того, что текущая логика системы не является конечной или универсальной; отказ от контроля, противоречащий самой специфике самоорганизующихся систем, стремящихся к укреплению собственной когерентности; и готовность к тому, что порожденное Иное может не просто дополнить, но фундаментально изменить или даже отменить своего создателя. Ключевой характеристикой здесь становится онтологическая щедрость — способность к самотрансценденции; методологически же ксенопоэзис предполагает переход от стратегий контроля и прогнозирования к стратегиям культивации и заботы.
Кинематографическая оптика позволяет увидеть эту проблематику с особой ясностью и связывает ее напрямую с материалом курса. Классический ксеноморф «Чужого» воплощает архаический страх перед внешним хищником — угрозой со стороны самой жестокой и чуждой природы. «Нечто» Карпентера переносит угрозу внутрь: ужас перед внутренним предателем, где мимикрия совершена настолько, что различение оригинала и подобия становится невозможным. «Черное зеркало» показывает, что внешнего врага нет вообще — люди сами создают инструменты собственного порабощения. «Сквозь горизонт» демонстрирует катастрофический путь, где низкая онтологическая щедрость и стремление к тотальному контролю над пространством-временем пробивают дыру в ткани реальности, а возникшее Иное становится не эволюционным преемником, а онтологическим паразитом. Напротив, «Прибытие» представляет созидательный путь: язык гептаподов функционирует как онтологический вирус в позитивном смысле — он не разрушает человеческое сознание, но расширяет его, открывая доступ к нелинейному восприятию времени; главная героиня, лингвист Луиза Бэнкс, совершает акт творческого отпускания, принимая дар инопланетян даже ценой личной трагедии, которую она теперь видит в своем будущем.
Отдельного рассмотрения заслуживает статус самих нейросетей. Мамардашвили предлагал концепт «третьих вещей», или opera operans: это не идеальные ментальные содержания и не чисто телесные, воспринимаемые извне вещи физического мира, а произведения особого рода — не отображающие и не описывающие, но конструктивные по отношению к нашим возможностям чувствовать, мыслить, понимать. «Третьи вещи» служат внешней опорой, своего рода «телом» для мысли и «топосом», пространством смысла, где мысль может «случиться»: таковы философский текст, произведение искусства, миф или ритуал. Нейросети в этом контексте можно рассматривать как принципиально новый тип «третьих вещей». В отличие от традиционных культурных артефактов, выступавших преимущественно как статические, они представляют собой динамические, процессуальные образования, способные к обучению, адаптации и эволюции, постоянно трансформирующиеся в ходе взаимодействия с человеком. Тем самым круг курса замыкается дважды: фантастика, десятилетиями разрабатывавшая эти сюжеты в качестве условных, оказывается готовым языком описания сегодняшней ситуации, а виртуальное, с которого курс начинался, обнаруживается уже не как характеристика особой реальности, а как режим работы того медиума, в котором разворачивается сама мысль.
6. Фонд оценочных средств для оценивания результатов обучения по курсу
Типовые задания и иные материалы, необходимые для оценки результатов обучения
Текущий контроль проводится на лекционных занятиях в форме обсуждения изученных первоисточников. Примерный список тем для докладов, эссе и проблемных дискуссий:
1. Проблема онтологического статуса продуктов фантазии.
2. Виртуальная реальность и реальность виртуального.
3. Фантастика как универсальная эвристика.
4. Моделирование познавательных ситуаций в фантастике: инопланетянин как предельная инстанция отстранения.
5. Мысленный эксперимент и фантастическое моделирование.
6. Фантазия как прием и метод.
7. Фантастика как субкультура.
8. Социальные функции фантастики.
9. Фантастика как познание и творчество.
10. Проблема чужого сознания в фантастике.
11. Фантастика как феномен: не жанр, не направление, не медиум.
12. Хоррор как предельный режим фантастического дискурса.
13. Три способа введения фантастического в философский контекст.
14. Ксенопоэзис и онтологическая щедрость.
15. Нейросети как «третьи вещи»: opera operans и топосы мысли.

Промежуточная аттестация проводится в форме зачета. Примерный список вопросов к зачету:
1. Возможные и невозможные миры.
2. Виртуальное и фантастическое.
3. Проблема сочетания абсолютной свободы творца с парадоксальными внутренними ограничениями мироформинга.
4. Реализм фантазии и реализм искусства.
5. Открытие и создание, найденное и сделанное.
6. Логика изобретений и преодоление стереотипов.
7. Специфика фантастического дискурса.
8. Открытие новых концептуальных пространств.
9. Средства конструирования фантастической предметности.
10. Утопии и антиутопии.
11. Проблема будущего и футурология.
12. Предсказания и предостережения — прямое и обратное воздействие: порядки рефлексии.
13. Эскапизм и статус необычайного.
14. Рецепция фантастики.
15. Фантастические проекты философии.
16. Фантастика как позиция рассмотрения философских текстов.
17. Философия как способ анализа фантастических произведений.
18. Пространства фантастического.
19. Фантастика и мифология.
20. Фантастика и мистика.
21. Science fiction & fantasy: наука и магия.
22. Хоррор и weird: странное и жуткое, аффект как способ указания на непостижимое.
23. Проблема внеземных цивилизаций.
24. Искусственный интеллект как фигура нечеловеческого разума: от мыслящей машины к генеративным моделям.
25. Онтологический и дискурсивный статус машинно порожденного текста и образа.
26. Философия как оператор: «философия Х» и подстановка предметности.
27. Фантастика как феномен: проблема статуса и границ.
28. Неспецифичность медиума: литература, кино, компьютерная игра.
29. Cпособы введения фантастического в философский контекст.
30. Ксенопоэзис: создание условий для непостижимого Иного.
31. Нейросети как «третьи вещи»: динамические opera operans.
Шкала и критерии оценивания
Промежуточная аттестация проводится по двухбалльной шкале: «зачтено» / «не зачтено».
«Зачтено» — обучающийся излагает основные постулаты концепций виртуального и возможных миров и различает их между собой; способен реконструировать философские предпосылки как минимум одного фантастического произведения и соотнести их с обсуждавшимися на курсе концепциями; удерживает различие между пересказом сюжета и философской реконструкцией; отвечает на уточняющие вопросы, опираясь на материал курса. Допускаются отдельные неточности в именах, датировках и терминологии, не искажающие существа ответа.
«Не зачтено» — обучающийся не владеет базовым понятийным аппаратом курса (виртуальное, возможные и невозможные миры, фантастическое моделирование, порядки рефлексии); не может привести и разобрать ни одного примера фантастического произведения в философском ключе; изложение сводится к пересказу сюжетов либо к воспроизведению общих мест, не соотнесенных с материалом курса.
7. Ресурсное обеспечение
Перечень основной и дополнительной учебной литературы
Энциклопедические издания и словари
1. Осипов А.Н. Фантастика от «А» до «Я»: Основные понятия и термины: Краткий энциклопедический справочник. М.: Дограф, 1999. 352 с.
2. Русская фантастика XX века в именах и лицах: Справочник / Под ред. М.И. Мещеряковой. М.: Мегатрон, 1998. 144 с.
3. Современная западная философия. Энциклопедический словарь / Под ред. О. Хёффе, В.С. Малахова, В.П. Филатова при участии Т.А. Дмитриева. М.: Культурная революция, 2009.
4. Энциклопедия фантастики: Кто есть кто / Под ред. Вл. Гакова. Минск: ИКО «Галаксиас», 1995. 694 с.
5. Clute J. The Darkening Garden: A Short Lexicon of Horror. Seattle: Payseur & Schmidt, 2006.
6. Clute J. Science Fiction: The Illustrated Encyclopedia. London: Dorling Kindersley, 1995.
7. The Encyclopedia of Fantasy / Ed. by J. Clute, J. Grant. London: Orbit, 1997.
8. The Encyclopedia of Science Fiction / Ed. by J. Clute, P. Nicholls. 2nd ed. London: Orbit, 1993.
9. Horror Literature through History: An Encyclopedia of the Stories That Speak to Our Deepest Fears: In 2 vols. / Ed. by M. Cardin. Santa Barbara: Greenwood, 2017.
10. The Penguin Encyclopedia of Horror and the Supernatural / Ed. by J. Sullivan. New York: Viking, 1986.
Основная литература
1. Барт Р. Марсиане // Барт Р. Мифологии. М., 1996.
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3. Володихин Д.М. Интеллектуальная фантастика. М.: ИПО, 2007.
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5. Жижек С. «Матрица», или Две стороны извращения // Искусство кино. 2000. № 6.
6. Жижек С. Чума фантазий. Харьков, 2012.
7. Зубов А.А. Фантастоведение и теория жанров // Ученые записки Казанского университета. Серия: Гуманитарные науки. 2016. Т. 158, кн. 1. С. 53–65.
8. Зубов А.А. Фантастика как рецепция в истории литературы, XIX–XX вв. // Codex manuscriptus. 2024. № 4. С. 24–50.
9. Кайуа Р. В глубь фантастического: Отраженные камни. СПб.: Изд-во Ивана Лимбаха, 2006.
10. Кузнецов В.Ю. Философия фантастики. К постановке проблемы // Философия и общество. 2010. № 1. С. 124–140.
11. Лахманн Р. Дискурсы фантастического. М.: Новое литературное обозрение, 2009.
12. Маккафри Л. Сэмюэль Дилэни: Придать форму тишине // Фантакрим MEGA. 1992. № 2.
13. Маклюэн М. Понимание медиа: Внешние расширения человека. 5-е изд., испр. М.: Кучково поле, 2023.
14. Макхейл Б. ПОСТкиберМОДЕРНпанкИЗМ // Комментарии. № 11. М.—СПб., 1997.
15. Мейясу К. Метафизика и вненаучная фантастика. Пермь: Гиле Пресс, 2020.
16. Мзареулов К.Д. Фантастика: Общий курс. Севастополь: Шико-Севастополь, 2018.
17. Носов Н.А. Виртуальная психология. М., 2000.
18. Павлов А.В. Исследования хоррора: Обновления жанра в XXI веке. М.: АСТ, 2024.
19. Пиперски А.Ч. Конструирование языков: От эсперанто до дотракийского. М.: Альпина нон-фикшн, 2017.
20. Руднев В.П. Прочь от реальности. М., 2000.
21. Смирнов И.П. Что фантастично в фантастической литературе? // Поиски в инаком: Фантастика и русская литература XX века. Труды международного симпозиума (Лозанна, 5–7 ноября 1992) / Ред.-сост. Л. Геллер. М.: МИК, 1994. С. 215–224.
22. Толкин Дж.Р.Р. О волшебных сказках // Толкин Дж.Р.Р. Чудовища и критики. М., 2008.
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26. Delany S.R. Starboard Wine: More Notes on the Language of Science Fiction. Rev. ed. Middletown, CT: Wesleyan University Press, 2012.
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18. Родари Дж. Грамматика фантазии. М., 1990.
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21. Таратута Е.Е. Философия виртуальной реальности. СПб., 2007.
22. Такер Ю. В пыли этой планеты. Пермь: HylePress, 2017.
23. Тодоров Ц. Введение в фантастическую литературу. М., 1997.
24. Утопия и утопическое мышление. М., 1991.
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49. Ryan M.-L. Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory. Bloomington: Indiana University Press, 1991.
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Художественные тексты
1. Азимов А. Конец вечности. М., 2021.
2. Азимов А. Я, робот. М., 2019.
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22. Иган Г. Карантин. М., 1997.
23. Исигуро К. Клара и Солнце. М., 2025.
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27. Клайн Э. Первому игроку приготовиться. М., 2025.
28. Клейн Ж. Звездный гамбит. М., 2002.
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45. Мьевиль Ч. Вокзал потерянных снов. М., 2019.
46. Мьевиль Ч. Посольский город. М., 2020.
47. Олди Г.Л. Путь меча. СПб., 2018.
48. Оруэлл Дж. 1984. М., 2026.
49. Павлов С. Лунная радуга. М., 2025.
50. Саймак К. Заповедник гоблинов. СПб., 2024.
51. Симмонс Д. Гиперион. М., 2018.
52. Стивенсон Н. Алмазный век, или Букварь для благородных девиц. М., 2019.
53. Стивенсон Н. Лавина. М., 2019.
54. Стругацкий А., Стругацкий Б. Отягощенные злом, или Сорок лет спустя. М.: АСТ, 2021.
55. Стругацкий А., Стругацкий Б. Трудно быть богом. М., 2026.
56. Стругацкий А., Стругацкий Б. Хищные вещи века. М.: АСТ, 2021.
57. Толкин Дж.Р.Р. Властелин колец. М., 2025.
58. Уоттс П. Ложная слепота. М., 2023.
59. Уоттс П. Эхопраксия // Уоттс П. Огнепад. М., 2021.
60. Хайнлайн Р. Чужак в чужой стране. СПб., 2023.
61. Хаксли О. О дивный новый мир. М., 2024.
62. Херберт Ф. Дюна. М., 2023.
63. Чайковски А. Дети времени. М., 2020.
64. Чан Т. История твоей жизни. Выдох. М., 2026.
65. Чапек К. R.U.R. // Чапек К. Человек, который умел летать. СПб., 2016.
66. Шекли Р. Обмен разумов. СПб., 2026.
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2. 2001 год: Космическая одиссея (2001: A Space Odyssey, реж. С. Кубрик, 1968)
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28. Престиж (The Prestige, реж. К. Нолан, 2006)
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16. Nox (2000)
17. Outer Wilds (2019)
18. Papers, Please (2013)
19. Planescape: Torment (1999)
20. Portal (с 2007)
21. Return of the Obra Dinn (2018)
22. Sacrifice (2000)
23. SOMA (2015)
24. Star Wars: Knights of the Old Republic (2003)
25. Stellaris (2016)
26. The Elder Scrolls (с 1994)
27. The Stanley Parable (2013)
28. The Talos Principle (2014)
29. Warcraft (с 1994)
30. X-COM: UFO Defense (UFO: Enemy Unknown) (1994)
31. Космические рейнджеры (2002)
32. Мор/Pathologic (с 2005)
Перечень профессиональных баз данных и информационных справочных систем
— Лаборатория Фантастики — https://fantlab.ru/
— The Encyclopedia of Science Fiction (SFE), 4th ed. — https://sf-encyclopedia.com/
— The Encyclopedia of Fantasy — https://sf-encyclopedia.com/fe/
Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет»
Новая философская энциклопедия – https://iphras.ru/page12557492.htm
Электронная философская энциклопедия – https://elenph.org
The Internet Encyclopedia of Philosophy – https://www.iep.utm.edu
Encyclopedia Britannica – https://www.britannica.com
Описание материально-технической базы
Для проведения лекционных занятий требуется мультимедийная аудитория с проектором. 
8. Язык преподавания
Русский.
9. Преподаватель
Кузнецов Василий Юрьевич, доктор философских наук, доцент, доцент кафедры онтологии и теории познания философского факультета МГУ имени М.В. Ломоносова.
